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« La restitution des ceuvres permet
d'interroger le “passif colonial” »

La réouverture du Musée royal de 'Afrique centrale relance le débat
sur la restitution du patrimoine culturel africain. Véronique Clette-Gakuba,
chercheuse 4 I'Institut de sociologie de 'ULB, estime que cette question
pose I'enjeu des rapports hégémoniques en matiére de savoirs.

a présence des diasporas afri-
caines dans le Musée royal de
P'Afrique centrale (1) a engendré
unecritique postcoloniale néces-
saire mais cela, sans rien changer
de la colonialité caractérisant les
rapports de la Belgique a ses
anciens colonies/protectorats.
Le message institutionnel est :
« Nous impliquons bel et bien les
populations originaires des pays d’'oi
viennent les collections. » L'implication
des diasporas leur permettrait ainside se
réapproprier un patrimoine culturel pré-
senté comme partagé. Multipliant ce
type de collaborations, le musée a scellé
le sort de la restitution : il troque une res-
titution physique et politique contre une
restitution virtuelle et symbolique. Je
soutiens I'idée que 1a participation des
diasporas au sein du musée cesserade se
voir instrumentalisée le jour ot elle arré-
tera de servir les intéréts d’'une politique
de non-restitution. Mais quels sont, au
juste, les freins cette restitution ?
Alapériodeotile musée du Congo voit
lejour (entre 1897 et 1910), sont en train
de se constituer les collections d’art vi-
suels qui vont asseoirune identité forte
alaBelgique. Les peintures des primitifs

flamandsvont intégrer 'histoire de'art
moderne belge et le Musée royal des

beaux-arts devenir un joyau national.
Dans cetessor d'une identité nationale
vial'art, lemusée du Congo - son archi-
tecturenéoclassique, son styleintérieur
Art nouveau et sa collection d’objets

PAR VERONIQUE GLETTE-GAKUBA

L'expertise belge au coeur

des enjeux

Le Musée royal de I'Afrique centrale est
avant tout un institut d’expertises pour
lequel le continent africain représente
unvastechamp de connaissances scien-
tifiques. Outre sa fonction muséale, la
collection d’objets ethnographiquessert
d’atout scientifique et diplomatiqueala
Belgique. Or, laquestion de larestitution,
au-dela a nouveau dusimplefaitderen-

dre, signifie que I'on puisse remettre en
cause les savoirs eurocentrés produits
jusqu'ici partir de ces artefacts et objets
(comprenantégalement insectes, plantes
médicinales, etc.). Autrement dit, sous
larestitution se loge 'enjeu des rapports
hégémoniques en matiére de savoirs,
d’épistémologies et des finalités attri-
budes aux savoirs produits. Se pose la
question politique : « qui » produit des
savoirs, sur « qui» et pour «quin?

Le musée de Tervuren a fait glisser I'en-
feu politique de la restitution vers le
registre dela coopération culturelle (3).
Cela en brandissant des arguments
remettant en cause lacapacité des nou-
veaux Etats indépendants 4 conserver
leurs objets. Une maniére, dés lors, de
ne pas qualifier plus avant les conditions
d’acquisition de ces objets. Si I'Unesco
abien établiune convention de restitu-
tion en 1970, celle-ci n'est pas rétroactive.
En 2002, un autre élément va jouer
en faveur de cette politique de non-
restitution : dix-huit directions desplus

ethnographiques grandissante - va grands musées mondiaux signent une
consolider le patrimoine visuel dela Bel- déclaration décrétant I'importance de
gique. Les pitcesramenées de'Afrique leurrdle de garants envers un patrimoine
centrale, y compris les restes humains, dit universel ; déclaration 4 laquelle le
sont dispatchées : des restes humains Musée royal del’Afrique centraleadhére.
sont déplacés vers]'Institutdessciences L'idéologie delacoopération, la préten-
naturelles (2}, les artefacts qualifiés due objectivité scientifique comme
d'ceuvres versle Musée d'art et d’histoire valeur supérieure et’absence d’études
et lesartefacts davantage qualifiés d’ob- systématiques sur les modalités
jets ethnographiques vont au Musée d’acquisition sont autant de facteurs
royal de I'Afrique centrale. L'enjeudela détournant I'attention d’une réflexion
restitution exige de bien vouloir inter- critique sur les enjeux politiques de la
roger le « passif colonial » belge dormant restitution.
sous le réseau d’ceuvres. = Les diasporas dans tout cela...
L'implication des diasporas est presque
une obligation institutionnelle depuis
que I'objet social des musées ethno-
graphiques est en crise : le discours sur
I’Afrique sans les Africains n’est politi-
quement plus tenable et, par ailleurs,

des organismes comme ['Icom (4) veil-
lent ala protection des droits surles hé-
ritages culturels, Impliquerlesdiasporas
dansles choix scénographiques permet
aux muséesde se redéfiniruneapproche
plusinclusive, valorisant la multicultu-
ralité des villes et participant & faire
reconnaitre la nécessité d'un point de
vue africain surles collections. Maisen
aucun cas cette muséologie participative
ne résout la question de la restitution.
En revanche, elle permet une réouver-
ture duMusée royal del’Afrique centrale
entoute légitimité. Certains auteurs vont
jusqu’a suggérer que cette participation
des diasporas rouvrirait de nouveaux
cycles de prédation.

Plutét que de continuer a faire dépen-
drelasurvied’uneinstitutiond’uneins-
trumentalisation des diasporas, je pro-
pose que celles-ci servent sur un mode
participatif a faire revivre une institution
avec les vrais problémes que pose la
question de la restitution, notamment
celle des intrications entre patrimoine
belge et colonisation. La participation
des diasporas pourrait servir précisé-
ment & travaillerles questions éminem-
ment complexes si ['on veut éviter une
restitution superficielle : 4 qui rendre
ces objets ? 4 quels pays ? & quels
groupes?avec quellesalliances ? Etavec
quels effetsrecherchés 7@

(1) Le Comraf (Conseil de consultation
entre le musée et les diasporas africaines)
existe depuis 2003 et le G6 (experts des
diasporas africaines) a suivi le processus
de rénovation depuis 2014.

(2) Voir Paris Match, mai 2018.
(3} Voir les travaux de Sarah Van Beurden.

(4) Conseil international des musées.
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« Leur exposition en Europe
en a fait des chefs-d'ceuvre
universels »

Pour Laurent Petitgirard, secrétaire perpétuel
de 'Académie des beaux-arts en France, une plus
grande circulation des ceuvres est préférable
a des restitutions massives.

aFranceestconfrontée, comme
la Belgique, 4 la question de la
restitution du patrimoine cul-
turel africain (voir «Repére »).
Mais elle a pour spécificité de
garantir par la loi 'inaliéna-
bilité des collections natio-
nales.L'Académie des beaux-
arts s'est fondée le 28 novembre
dernier sur ce principe pour
exprimersesfortesréticencesadesresti-
tutions. Son secrétaire perpétuel, le
compositeur et chef d’orchestre Lau-
rent Petitgirard, explique au Vif/
L'Expresscette position.
L'Académie des beaux-arts insiste
sur F'inaliénabilité des collections
nationales, Qu'impHlque
ceprincipe?
Ce principe d’'inaliénabilité et d'im-
prescriptibilité des collections natio-
nalesgarantitla protection etI'intégrité
del’'ensemble du corpusdesbienscul-
turels acquis par Etat frangais au cours
dessiéclesafindelespréserveren pre-
mierlieudetoutespéculation. Il protége
le propriétaire public, ycompriscontre
lui-méme, et assure la pérennité des
collections. Cen'est paslapremiére fois

que la question de I'inaliénabilité des
collections nationales est remise en cause
depuis que I'édit de Moulins de 1566 en
aconsacrélanotion, réaffirméeparla Ré-
volution francaise de1789 et sansdiscon-
tinuerdepuis... Aucours desdixderniéres
années, de nombreux rapports, ycompris
parlementaires, ont déja proposé desévo-
lutions du Code du patrimoine contre
lesquelles'Académie s’était déja pronon-
cée. Combien de trésors, aujourd’hui
exposés ou conservés dans nos musées,
auraientsimplement etajamais disparu
sanscela?

En rappelant ce principe
d’inaliénabilité et en réduisant la
possibilité de déclassements « au
cas par cas » tout en vous montrant
favorable i une plus grande
circulation des ceuvres, n’adressez-
vous pas une fin de non-recevoir
polie aux partisans de la restitution
du patrimoine culturel africain ?
Jemeréjouistoutd’abord que le point de
vue défendu par 'Académie des beaux-
arts est désormais soutenu par leministre
frangaisdelaCulture, Franck Riester, qui
proneégalementlacirculation plutétque
desrestitutions massives. Notre position

ENTRETIEN : GERALD PAPY

se veut 4 ]a fois ferme et ouverte. Etre
fermement attaché au principe, celui
de l'inaliénabilité, ne veut pas dire que
des aménagements voire des exceptions
ne doivent pas exister. Des exceptions
sont d’allleurs déji prévues parlaloi, le
déclassement en étant la forme la plus
définitive. Mais oui, nous considérons
en effet que ces déclassements doivent
étre appréciés avec mesure et «aucas par
cas». Quantaux aménagements au prin-
cipe, nous souhaitons les encourager et
qu’ils se développent. Qu'il s’agisse par
exemple des préts, y compris de longue
durée, des mesures de dépdt ou d’expo-
sitions organisées en partenariat, lesso-
lutions juridiques existent déja et 1a cir-
culation des ceuvres, voulue a justetitre
par le président francais, est donc non
seulement souhaitable mais aussi d'ores
et déja possible en I'état actue! du droit.
Que ces pistes soient sous-utilisées ? Ma-
nifestement. Cela impligue peut-étre
quundialogue plusintense et plusapaisé
soit noué avec les pays concemnés et que
lesinitiatives prises parla Francesoit par
ailleurs discutées avec nos partenaires
européens.

La précarité des institutions
muséales dans certains pays
d’Afrique est-elle un argument

qui a motivé votre décision ?

La question des conditions de conser-
vation et d’exposition ne peut naturel-
lement pasétre mise de cdté, Les ceuvres
dont nous parlons, souvent anciennes
voiretrésanciennes, peuvent aussi étre
extrémement fragiles et méritent que
nous prenions toutes les précautions
pour assurer leur intégrité. Les grands
établissements culturels frangais ont ac-
quisunesolide compétence en matiére

muséale, une technicité internationa-
lement reconnue. Il faut donc naturel-
lementencourager fortement toutesles
coopérations visant A aider les paysen
question & construire les équipements
propresaaccueillir cesceuvres, dansdes
conditions optimales de présentation,
mais aussi de sécurité. Cest ce que fait
notamment le musée du Quai Branly -
Jacques Chirac avec le Bénin (NDLR :
unepremiérelistede 26 eeuvres destindes
a étre rendues a été arrétée). Cette dé-
marche doit assurément servir d’exem-
ple. Les initiatives locales doivent étre
soutenues. Ce qui estvrai en matiére pa-
trimoniale l'est d"ailleurstoutautanten
matiére de création artistique. C'estun
ensemble cohérent qu'il faut construire
et que nous appelons de nos veeux.

Sur le principe, n'est-il pas 1égitime
pour les responsables des pays
d'origine de ces joyaux de réclamer
la restitution d’ceuvres pillées
etvolées ? 81 oui, comment

y répondre ?

Larépoense de notre Académie est sans
détour: oui, Il est naturellement légitime
de donner accés 4 tous les peuples aux
chefs-d’ceuvre artistiques de leur civili-
sation sur leurs propres territoires. Il
s'agit1d d'une revendicationjuste et comn-
préhensible, qui fait en méme temps
appel Ades considérations mémorielles,
donc forcément sensibles, que nous ne
pouvons ignorer. Mais nous estimons
néanmolins que le musée universel,
inventé par la France, est une idée gé-
néreuse, moderne et plus que jamais
nécessaireence quelle participe audia-
logue entre les cultures et les civilisa-
tions. Le fait que des ceuvres majeures
du patrimoine culturel africain alent pu

« NE DOIT-ON PAS
SE REJOUIR QUE

LE LOUVRE S'APPRETE
A DEPASSER

LES DIX MILLIONS

DE VISITEURS POUR
L'ANNEE 2018 ? »
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étre exposées en Europedans desinsti- d'experts et de responsables

tutions telles que le musée du Quai d'associations ‘:;ll!;ﬂdm an dos

B -JacquesChiraca le gouvernement 1a restitution
ranly - Jacq chang? r?gard trésors volés & PAfrique (Le Soir du 26

surcesceuvres et contribué dcequrelles .

i &hul septembre dernier). Conservateur chargé
sofent reco,nnues aujourd’hui comme .. .olections ethnographiques du
deschefs-d’ceuvrenonseulement «afti- mysge, Julien Volper estime que
cains » mais universels. Ne doit-on pas «certains courants de pensée, investis
se réjouir que le Louvre s’'appréte 4 dé- d'une mission visant 4 condamner des
passer les dix millions de visiteurs pour actesdu passéselon les lois et, sustout, la
P'année 2018, des visiteursqui, venus du orale actuelles, sont dangereux » (Le

R . Monude du 30 novembre dernier). Autre
mondeentier, ont pu admirer lestrésors actualits, Ihistorienne de 'art Bénédicte

de I’humanité qu'expose le plus grand Savoy et 'écrivain Felwine Sarr ont remis,
muséedu monde? Assurément oui. Mais je 23 novembre, 4 Emmanuel Macron le
cela n'empéche naturellement pasdefa- « rapport sur Ia restitution du patrimoine
voriser au maximum la circulation des africain » qu'il leur avait commandé.

ceuvres, bien au contraire. 1l préconise une modification du Code du
patrimoine francais pour permettrela
REPERE restitution des ceuvres spoliées pendant la
2 période de la colonisation. &P
LEGITIME
OU DANGEREUX ?
La question de la restitution du

patrimoine culturel africain i sa terre
d’origine revient dans I'actualité par deux
biais. La réouverture du Musée de
PAfrique centrale de Tervuren sous
Pappellation AfricaMuseum, le

8 décembre, aprés quatre ans de travaux
relance le débat. En septembre,

un collectif de professeurs d'université,




