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Pour un Fair Trade
culturel avec UAfrique

Frédéric Jacquemin
et Bambi Ceuppens

Respectivement directeur général
et présidente d’Africalia.

8 Un public de plus en plus nombreux s’intéresse
aux créations d'artistes africains. Mais leur préca-
rité demande des mesures pour les soutenir. Une
sorte de Fair Trade, un commerce équitable des
talents de 3-bas.

engouement récent
suscité par le film
“Black Panther” a dé-
montré que les pro-
ducteurs d'Hol-
lywood ont eu raison d'investir
dans une épopée dessinant une
Afrique futuriste et triom-
phante. Sans doute un peu fre-
laté par le marketing ethnique
qui le sous-tend, le blockbuster
fait en effet mouche aupres de
spectateurs conquis par des su-
per-héros interprétés, mis en
scéne et habillés par des créa-
teurs et artistes noirs. Dans un
registre différent, le dernier
festival d’Avignon mettait cet
été a 'honneur des artistes is-
sus du continent, signe de l'in-
teérét suscité par les arts de la
scene africains. Dans le do-
maine des arts contemporains,
jusqu’a présent dominés par
des protagonistes occidentaux,
des pavillons et des artistes
africains sont a présent défini-
tivement installés a la Biennale
de Venise depuis I'édition de
2015 confiée au commissaire
ameéricano-nigérian  Okwui
Enwezor.

En Belgique, I'agenda culturel
s’enrichit depuis plusieurs an-
nées déja, d'une multitude de
concerts, de spectacles de

)

danse, d’expositions et
d’ceuvres theatrales ou
s'exprime la créativité afri-
caine. Difficile  donc
aujourd’hui d’étre producteur
de culture sans prendre en
compte son attrait aupres d'un
public de masse transcendant
les communautés, Blancs et
Noirs confondus.

Une réalité moins rose

Mais ceci cache une reéalité
moins rose, celle de la précarité
dans laquelle ces créateurs vi-
vent et travaillent dans leur
pays d’origine.

Que 'en soit une star ou un
professionnel de la culture, les
artistes belges disposent d'une
sécurité sociale (méme chance-
lante et 6 combien menacée
aujourd’hui), d'un cadre juridi-
que et du respect de leurs
droits d’auteur. Rien de cela
n’existe ou presque pour l'ar-
tiste africain. A la précarité de
leur statut s’ajoute, dans cer-

tains pays, le risque d’étre em-
prisonné, réduit au silence ou
mis au ban de la société, Con-
testataires par leur ceuvic ou
par leur mode de vie, les créa-
teurs sont dans le collimateur
des régimes autoritaires, Ce
parcours de combattant est le
lot commun de I'immense ma-
jorité de ceux qui ont décidé de

consacrer leur vie a la culture
dans des pays ou la carriere ar-
tistique est rarement valorisée.

Nous ignorons tout

Quand nous allons voir une
piece de théatre, un concert,
une exposition ot se produi-
sent des artistes africains, nous
ignorons tout des conditions
dans lesquelles les services et
produits culturels qui nous
sont donnés a voir ont vu le
jour et ont été acheminés jus-
qu’a nous. Il est temps de pren-
dre conscience que la question
du commerce équitable ne se
limite pas aux bananes, au ca-
cao ou au coton “Fair Trade”
mais qu’elle doit aussi inclure
les biens et services cul-

turels africains, dont nous
sommes également de gros im-
portateurs.

Une position éthique dans
notre rapport a la production
culturelle africaine (et du Sud
en général) est en effet d’autant
plus nécessaire que nous en
“consommons” beaucoup. Les
statistiques précises sont man-
quantes mais si nous regardons
I'agenda culturel de ces der-
niers mois, nous nous rendons
facilement compte de 1'espace
important que les artistes afri-
cains y occupent.
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L'engagement des opérateurs

Une prise de conscience des
consommateurs est un premier

pas nécessaire mais pas suffi-
sant. Il doit, pour qu'un Fair
Trade culturel puisse voir le
jour, étre accompagné d'un
engagement des opérateurs
culturels du Nord. Cet en-
gagement se traduit

d'abord par une coopération
culturelle.

Dans les faits, cette coopéra-
tion existe déja pour un nom-
bre d’opérateurs culturels bel-
ges (francophones et néerlan-
dophones) et africains. Pour les
uns, elle est une maniére de
pallier les déficits de finance-
ment et de trouver des oppor-
tunités de diffusion. Pour les
autres, il sagit de présenter au
public belge une programma-
tion offrant d’autres esthéti-
ques et d'autres systemes de
valeurs portés par les créateurs
africains. Win-

Win, donc,

Toutefois, ces
initiatives repo-
sent essentielle-
ment sur la vo-
lonté d’indivi-
dualites,
amnimees par un
credo person-
nel. 1l est selon
nous impeératif
que nos politi-
ques culturelles
- francophones,
néerlandopho-
nes - soutien-
nent de ma-
niére structu-
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relle et dans une

perspective de long terme ces
collaborations. Nos centres cul-
turels ne pourraient en effet
éire en méme temps encoura-
gés a cocher la case “diversité”
de leur programmation en la
remplissant de talents africains
et par ailleurs étre livrés a eux-
mémes lorsqu’ils souhaitent
créer des ponts et réduire les
inégalités qui les séparent de
leurs homologues africains.

Concurrence déloyale

Autre élément

fondateur d’un Fair

Trade culturel, la

mobilité des profession-
nels africains. Celle-ci dépasse
le cadre belge et doit éire envi-
sagée a l'échelle européenne.
Les auteurs, artistes, dramatur-
ges  africains éprouvent
aujourd 'hui, encore plus qu'il y
a quelques années, les plus
grandes difficultés a pouvoir
venir en Europe exécuter leur
prestation et exercer leur mé-

tier, et ce a la demande de cen-
tres culturels, musées, festivals,
biennales et autres institutions
européennes prestigieuses.

La politique de 'Union euro-
péenne sur fa question est pour
le moins schizophrénique.
D'un coté, elle encourage le
dialogue interculturel Nord-
Sud a coup de millions; de
I'autre, elle rend ses frontiéres
quasiment  infranchissables
aux artistes et opérateurs cul-
turels africains, y compris ceux
qui n’ont aucune raison objec-
tive de s’installer en Europe.

Or, en matiere
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de culture,
comme  pour
d’autres  sec-

teurs économi-
ques, la mobi-
lit¢ profession-
nelle est
fondamentale
et nous ne pou-
vons concevoir
un comnierce
mondial équita-
ble sans garan-
tir celle de tous
les profession-
nels a I'echeile
internationale.
Il est en effet fa-
cile de présen-
ter leurs produits culturels sur
les marchés étrangers pour des
créateurs occidentaux pour qui
visas et colts des transports ne
sont pas un probleme. Cette
forme de concurrence déloyale
doit étre compensée.

Paur un fonds de soutien

Une mesure de rééquilibrage,
qui aurait d’importantes ré-
percussions économiques et
symbeoliques, serait par exem-
ple que chaque institution cul-
turelle européenne contribue a
hauteur de 0,7 % de son budget
pour alimenter un fonds de
soutien 4 la mobilité culturelle
africaine.

Pourquoi 0,7%? Parce que
c’est le pourcentage du PIB que
les Etats du Nord se sont enga-
gés a verser a la coopération au
développement. Ces montants,
on le sait, n'ont presque jamais
¢té respectés. Peut-étre que le
secteur culturel pourra donner
I'exemple cette fois-ci.

Une position africaine ~_quenouscn
éthique est d’autant =~ CONSOIMINONS
dansnotre  plus nécessaire beaucoup.
rapport

a la production
culturelle




